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Katarina Saric¢

CRNO STADO

Oduvijek bjese sitna i neugledna. Crna ovca u familiji koja je samo borike radala,
krsne i stasite. A ona, krhke grade i tankog vrata sa kojeg se, Cesto
nezainteresovano 1 odsutno, kao da mu u stvari 1 ne pripada, klatilo usko 1 pjegavo
lice. Jo$ da ne bjese tih o€iju, krupnih i iskricavo zlatnih u dubini pogleda kojim bi
se znala zagledati u vasionske horizonte, Janja b1 prosla kroz Zivot sasvim
neopazeno. Mislili su svi. OCi su je spaSavale od minimalizma, tog jedinog grijeha
koji njena megalomanska porodica nije mogla da oprosti.

Od ranog djetinjstva tako. Uvijek nezainteresovana. Uvijek odsutna. Jedva se
provukla kroz osnovnu Skolu. Sramota. Neoprostivo. Otac je odvodi u najblizi
Resursni centar u kojem je rukovodilac dugogodiSnji porodicni prijatel;j.

,,Evo vam je, neka Cisti, bar to ¢e umjeti, Zensko je, kaze mu, a 1 neka vidi kako
zive oni koje je sudbina osakatila, mozda je to dozove 1 opameti."

Tih godina pocinje da ¢ita. Roni kroz literaturu u potrazi za cudnovatim likovima,
za crnim ovcama literature. Trazi svoje duhovno jato, u grozni€avoj zelji da
pripadne negdje. I nekom. Upoznaje DZonatana Livingstona, Frenkija i Zui, Pinona
1 Mariju, Kvazimoda... Ali, paradoksalno, poc¢inje da ih mrzi. Ne uspijeva da prode
kroz vrata afirmativne identifikacije.
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U stvarnosti je jos gore. Pitomce Resursnog centra u kojem radi, prezire. Koristi

svaki slobodni trenutak da ih kinji i muc¢i, zlurado im se podsmijava.

Na pragu Sesnaeste poc¢inje da sanjari o svom princu spasiocu. Koji ¢e, nju, Zabu
neuglednu, jednim poljupcem pretvoriti u kraljicu. I gle ¢uda! Iste godine upoznaje
Momira, Crnogorca koji ,,drma" beogradskim akademskim krugovima (danju,
razumije se, no¢i su bile rezervisane za neke malo drugacije ambijente, no za njih
¢e ona saznati tek mnogo kasnije, kad otkrije znacenje nadimka Macan kojim
bjeSe zamjenjeno njegovo po rodenju ime, a koje je, mozda, zvucalo pomalo
sirovinski grubo istan€anom sluhu beogradskih dama...). Maksimalisticki Momir!
U svakom pogledu. I ba$ u svakom susta suprotnost Janjina. Doboga visok, crne
guste kose 1 obrva, ma kao sa stranica NjegoSevih da je skliznuo u njen krhki
svijet. Jednom rukom bi znao da je ponese i zavrti na ulici, pred svima. Njeni u
Soku. O¢ima ne vjeruju, misle nekakva kosmicka neslana Sala da je u pitanju. A
nije bila. Ostali su u braku punih ¢etvrt vijeka. Guliver 1 njegova Liliputanka za sve
koji su ih znali 1 tako prozvali, postase paradigma nove sre¢ne bajke na pomolu
XXI stoljeca.

Za one koji nijesu, paradigma unutras$njeg pakla, I[goovog pariskog nakaznog
podzemlja.

Nije bila borika koja ¢e krSne borove da mu rada. Prigovorili su joj to njeni mnogo
puta. Ali istinski je pocelo da boli tek kada je on poceo da radi isto. Njen princ
gorostas. Noge mu je u lavoru prala! Ona, sitna i neugledna. Crna ovca i njegova
sada.

Svetlanu je prvu rodila. Prelijepu i zdravu djevojc€icu. Poslije nje su uslijedila
ostala bezimena djeca. Nije Zelio imena da daje nakaznim potomcima. Ostavljao ih
je bez rijeci. U onaj isti Resursni centar iz kojeg je Janju jednom, a da to nije znao
(jer nikad mu ne bjesSe ni ispri€ala) spasio. [zveo je iz sfere anonimnosti 1 nacinio
posebnom. Donosio ih uvijek nocu dok su mu obrazi gorjeli od sramote. Da ne vidi
ga ko od poznatih. Bilo ih je jo§ Cetvoro. Janja je u bunilu gledala u njima onu istu
djecu koju je zlarado mucila sitnim pakostima dok je 1 sama u Centru radila.
Poc¢inje da uvida svu tezinu svog mladalackog obijesnog grijeha. Kao da oduvijek
u dubini svojih ociju i1 duse, predosjecala je da bas njima istinski pripada, iako je
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tjelesno bila zdrava. Njena osakacenost je bila dusevne prirode. Samim tim jo$

teza. Od straha ih je mucila vjerujuéi da ih time od sebe tjera, a priori straha da im
ne pripadne na samom kraju. Samo uzalud. Sada su oni poceli njoj da se vracaju,
kroz njeno potomstvo. Oko za oko, zub za zub!

Porodi¢ni horor se prekida nakon rodenja cetvrtog bezimenog djeteta. Macan
napokon odlazi, uz put prosipajuci pomije na jadnu Janju i njen nakazni okot. Pri
tom, ne propusta priliku da sebe 1 svoj maksimalisti¢ki polni ud, zlatnim rogom
nazove. Onim istim kojim je zlatno sjeme u bolesnu ovcu godinama prosipao
uzalud, jer iz njega je samo bolestan okot iznikao. Jo$ hriS¢anski dodaje kako je
bisere pred svinje prosipao! Metaforicki, naravno. Da uvreda jace zaboli. Da spere
sa sebe odgovornost, onako, pilatovski, u visokom stilu. Paradigma sre¢ne bajke
bjese okrenuta sa lica na nali¢je. Sva prljavstina, godinama $to se talozila i trulila,
iscurjela je na svjetlo dana.

Samo jedno bjehu zaboravili. Prelijepu prvorodenu, Svetlanu. Igrala je koSarku u
Ukrajini, otiSla je tamo odmah nakon zavrsetka srednje Skole. Ostala je tamo, u
tudini zaboravljena. Od oca koji je smatrao da je Zensko dijete tuda vecera a 1
majke koja je sve CeSce silazila u odaje svog privatnog ludila, i sve duze u njima
boravila.

U no¢i Macanovog neopozivog odlaska, sisla je sa namjerom da ih ne napusti
nikada viSe. Da u njima ziva se sahrani. Znao je on to. Nekad ju je volio. Ipak.
Odlucio je da prekine agoniju. I zada joj taj zavrs$ni udarac. Priznao je da se ve¢
odavno vida sa drugom Zenom. Da svi kazu kako uz njega bolje pristaje. Visoka je,
on je zove Daliborkom (da dala bi mu borove nasljednike kakav je 1 on sam!)

Janji se rusi sve pred o€ima. U njima viSe nema onog iskricavog nekadaSnjeg sjaja,
nema nic¢ega vise. Samo praznina.

Ipak je Svetlana pronalazi. Nakon $to je prestala da se javlja na telefon. Njoj moze
da zahvali za svoj zivot. Ako ikada uspije sebi da oprosti §to joj nije bila majka. I
Sto je dozvolila da zamijene uloge.

Zatekla je u uZasnom stanju. Sama kost 1 koZa. Zadah izmeta, urina, povracanja...
Buncala je neprestano, nije je Cak ni prepoznala. Prebacili su je kolima hitne
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pomoc¢i u urgentni centar. Snazan potres 1 bol, prouzrokovan Macanovom izdajom,

manifestovao se kroz jaku nervnu groznicu, udario je potmulo svim snagama na
njeno genetski programirano slabo mjesto. Reumatoidni arthritis, za samo jednu
no¢, poharao je njeno krhko tijelo. Najvise su stradale Sake. Prsti su joj se
izdeformisano pretvorili u groteskne izbocine koje sad na kandze li¢e. Sko¢ni
zglobovi takode. Koljena i kukovi. Nakon njih su dosle na red i o¢i. One njene,
duboke 1 iskri¢ave. Upale su u o¢ne duplje 1 u njma se izgubile zauvijek.
,,Navjerovatnije ¢e vremenom doc¢i do potpunog gubitka vida, obazrivo joj Sapuce
doktor na izlazu iz sobe.

,» A sve mislim da nije do ovoga moralo do¢i, da sama je sebi dosta toga uradila,
sama sebi najviSe naudila”, dodaje skruseno.

Nakon odlaska i1z bolnice, odlazi da posjeti oca. Ne Zeli da govori o toj no¢i. Ni
dan-danas. Cak ni sa mnom.

Zar joj je toliko godina dugih trebalo da shvati, da progleda onim svojim krupnim 1
dubokim o€ima... Pitala se Janja mnogo kasnije. A znala je ve¢ da morala je platiti
za oholost. Za grijeh. Ne samo svojom vec€ 1 Svetlaninom tjelesnos$¢u. Nije za nju
znala. N1 marila. Mislila je da je dovoljno $to ju je, zdravu i pravu, rodila. Dok ona
je sama nastavljala to zlehudo bitisanje u agoniji, tjerana 1 mucena jedino zeljom
da svom princu spasiocu ostavi nasljednike, muske i zdrave. I visoke. Kao borove.
Ona. Ubogo janje pashalno, prvo je morala i sama stradati, u stradanju religiozno
pocinje da diSe, pamtila bjeSe da Cula je te rije¢i odnekud. Ali zasto je i Svetlana
morala postradati, Boze? Nju sad jedino sebi nije mogla oprostiti. Niti ¢e ikad. JoS$
sto puteva za Damask da pozivi. Cula ga je tada. Kada su joj javili za nesreéu. Glas
koji je toplo, o€inski nepoznato prekorio. Upitao je zaSto goni njegovu najdrazu
djecu. Male uboge pale andele. Zasto ih je onako surovo mucila dok je u
Resursnom centru radila. I zar nije znala da On je doSao zbog bolesnih, a ne
zdravih? Eto, sada ée znati. Kad oboljeli su i ona i svi plodovi utrobe njene. Cak i
Svetlana, prvorodena.

U automobilu su one no¢i pronadena tri tijela. MuSkarac u kasnim cetrdesetim,
preminuo bjese na licu mjesta. Do njega tijelo mlade zene. I ono ve¢ beZivotno. Na
zadnjem sjediStu jo$ jedno, djevojacko, smrskano. Ali koje 1 dalje pokazivalo je
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zilave znake zivota. Islednik na uvidaju prepoznaje sudiju Momira, od miloSte

zvanog Macan. I videnu mu ljubavnicu. Samo ne, na zadnjem sjedistu, i kéer mu
koja je otprilike istih godina.

,,Blago Andriji de je poginuo, divna li ga...”, zbija neslanu Salu sirovi saobracajac,
jos jedan u nizu NjegoSev pitomac. Dok Janja okuplja oko sebe svoje crno stado.
Svetlana ¢e da im bude zvijezda vodilja. Njihov perpetuum mobile. Doduse, u
kolicima je. DoZivotno paralizovana. Ali zato joj duh pokretniji nego ikad. Sve
nas je vratila kuc¢i. Plakala od sre¢e dok nam je smisljala imena. Janja joj je
prepustila svoju ulogu 1 tog puta. Ni slutila nije, onako slijepa i gluva za sve osim
svoje ljubavi, koliko smo je boljeli. Svi mi, njena nikad zagrljena braca 1 sestrice.

Povukla je svu ustedevinu iz Ukrajine. Nije mala za ovdasnje prilike. A i ubuduce
¢emo se vec nekako snalaziti. Zajedno smo napokon. I to je jedino vazno. U Sali
nekad kazu da sam ja ovan predvodnik naseg crnog stada. lako sam najmladi.
MoZda zato $to sam minimaksimalisti¢ki spoj. Najorginalnija nadrealisticka
kreacija, kaze mi Svetlana, seja moja mila. Da bi me Salvador Dali zasigurno
postavio u centar svog muzeja (da je imao sre¢e da me upozna). Jo§ samo da se i
Vama predstavim. Zovem se Zvjezdan. Bolujem od kraniosinostoze. Imam tijelo
odrasle osobe a glavu djeteta. I svaki mi je dan ispunjen rados¢u 1 ponosom. Zato
Sto sam drugaciji. Zato $to sam poseban.
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Nova Beatrice

Skrto decembarsko sunce, prodiralo je zubatim kracima kroz resetke na prozoru
sedme sobe sa lijeve strane hodnika koji se nalazio u potkrovlju napustenog vojnog
odmaralista. Bilo je smjesteno tik uz gradsku luku, a opet odvojeno od gradskog
meteza 1 luCke vreve gustim pojasom zelenila, nalik prirodnoj ogradi. Nekada$nji
bat vojnickih koraka po ogradenoj sivoj betonskoj zoni, bjese volSebno zamijenjen
mekom prirodnom Zicom. Kao u nekoj novoj stvaralackoj igri nalik muSkom i
Zzenskom ambijentu, samo ovog puta sa zamijenjenim ulogama obrnutih
perspektiva.

U njemu je dr Hot, nakon otkaza koji je zavodski konzilijum jednoglasno usvojio,
privremeno smjestio istureno, eksperimentalno odjeljenje u kojem sada boravi
samo jedna pacijentkinja. Ropski odana, asistentkinja koja je decenijama u paklu
Zavoda bila njegova Beatrice , 1 dalje je svakodnevno donosila bijele ruze koje je
brala na imaginarnim poljima njihovog nesudenog Rajskog naselja. Znala je da,
prolazeéi kroz skriveni put obrastao u gusto mediteransko Siprazje, prelazi opasnu
granicu 1 ulazi u neistrazene predjele kao da u utrobu same Majke Zemlje silazi...
Predjele, ne samo one njithovom profesionalnom zakletvom zabranjene, ve¢ i u one
poniru¢e, najtajanstvenije: predjele ljudske duSe. Njeno 1 Franceskovo
eksperimentalno odjeljenje, bilo je, naravno, ilegalno. I vrlo su dobro, oboje
svjesni bili da hodaju po dvostrukoj i veoma tankoj zici. Sa jedne strane njihov
prostor je bio omeden resetkama iza kojih spava Hajdanina bolno iskidana dusa, sa
druge pak iskezenim Celjustima zakonskih regula. U svakom slucaju, i pri svakom
prelasku ovih granica, vrebala je opasnost sa licem kazne, odmazde i izopStenja.
Komora bi bila nemilosrdna. Znali su to odve¢ dobro. Ukoliko bi se saznalo za
njihov tajni eksperiment.

Hajdanu su doveli na zensko akutno odjeljenje par godina ranije. Nacelnica nije
htjela ni da Cuje za alternativne pristupe u lijeCenju: drzala je zatoCenu poput divlje
zvjerke u kavezu koju su dresirali po precizno odredenoj satnici. Cak joj je bilo
uskrac¢eno pravo na odlaske u radionicu koja je bila zajedni¢ka svim pacijentima na
radnoj terapiji (bila je to jedina prostorija u kojoj su se okupljali podjednako Zenski
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1 muski stanovnici oba akutna krila Zavoda). Po njenom misljenju, Hajdanin
seksipil (koji se ni¢im nije dao sakriti, pa ni bolesnickom spoljasnjosti) bio bi
poguban za muSkarce koje je (sic!) trebalo zastititi od prevelikog iskuSenja.
Cinjenica da je njoj ocajnicki trebala pomo¢, bila je u ovom slu¢aju marginalna. Na

odjeljenje je dovedena sva u ritama, zapusStena starim modricama, a obucena u
svjezinu novih. Svijala se oko svojih rana bolnim mirom i strpljenjem svetice. A
opet je bola o¢i... Narocito nacelnici koja se zdusno trudila da je ,,osvijesti” 1 vrati
u ,,porodi¢no gnijezdo” kao odbjeglu i zabludjelu siroticu . To Sto bi povratak
znacio ponovni pad u ruke nasilniku 1 gospodaru koji je (ipak 1 uprkos svemu!)
njen zaStitnik, pripisivao se njenoj hipersenzibilnosti i gotovo literarnoj fikciji
preuveli¢avanja.

Doktor Hot ju je prvi put vidio u predveernjoj Setnji u koju je sestra Marina
pocela da je izvodi (poslije tri mjeseca izolacije u zatvorenom prostoru). Dozvolu
je s teSkom mukom izdejstvovala kod nacelnice. Nakon prve faze Hajdanine
,agresije”’, njenog gréevitog pokuSaja da skine sa sebe dvostruke teske okove
kojima su je u neprobojni obru¢ okivali muz u svakodnevnim prijete¢im posjetama
sa jedne, 1 nacelnica kupljena njegovim pretvorstvom zastitnika 1 ,,istinske” Zrtve
sa druge strane, ona je potonula u mrak autizma... Iscrpljena borbom sa
fantomima, u bunilu ve¢ pomracenog od nemoc¢i uma, koracaju¢i dugim sivim
hodnicima duz kojih je no¢ima i1 danima, danima i no¢ima (jer za nju vrijeme
bijase stalo, a prostor ostao zarobljen u gréu izmucenog tijela) cijepala bi sa sebe
odjecu u kricima koji su se zaledeni otimali preko okovanog joj neba zavodskih
reSetki. Vapili za oslobodenjem. Spasenjem. Sve dok nije ostala bez glasa. Bez
osjecaja tjelesnosti koja je postala tupa i prazna ljustura. Spoljasnji zatvor se
opsjenarski transponovao u unutrasnji, u nju samu. Prvobitan nagon za borbom, za
opstankom i Zivotom, ustupio je mjesto bezuslovnoj predaji.

Tako odumrlih Zivotnih funkcija 1 ugaSenog pogleda, Hajdana po prvi put ulazi u
vidno polje dr Hota, ondaSnjeg staziste na akutnom muskom odjeljenju. Nastanjuje
se u njemu svom snagom c¢iste lucidnosti prepoznavanja. U trenutku je bio spreman
svoje tijelo, svoj um 1 dusu da joj pokloni. U zamjenu za sigurno uto€iste, zonu
ozdravljenja. Njen ga je prazan pogled porazio, a ljepota ogrnuta Zivim ranama
razboljela zauvijek. U tom trenutku Pakao je otvorio svoja uska vrata kroz koja ¢e

mjesecima kasnije, usisavati sve nas u Zavodu. Nacelnicu pogotovo. Nju koja ¢e
7
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ostati neumoljiva u predstojecoj borbi za prevlast nad Hajdaninim tijelom 1 duSom,
u kojoj ¢e do samog kraja, suvereno i diktatorski neprikosnoveno braniti svoje
pravo na jednom donesenu dijagnozu na kojoj je pobjedonosno blistao pecat
njenog vlastitog autoriteta.

,,Opasna po okolinu”, Hajdana ¢e uskoro biti premjeStena na hroni¢no odjeljenje
uz gromoglasan zvuk teSkog cekica konzilijumske sujete koji je gromoglasno
zagrmio udarcem produzene beskrvne ruke (ne)pravde. Ono iz kojeg izlaska za
nju vise biti ne¢e. Nemocan da se pomiri sa odlukom na koju nije imao moguc¢nost
uticaja, duboko potresen 1 zgroZen autoritetom apsolutne vladarke Zenskog
odjeljenja u koje on nije imao pristupa, a odve¢ bolno skrhan Hajdaninim likom
kojeg nije mogao profesionalnom indiferentnosScu staviti ad acta , odlucuje se na
unaprijed svrSen posljednji ¢in...

.....

odluku za njen kona¢ni prelazak na hroni¢no odjeljenje. DozZivotno tjelesno,
umno 1 dusSevno zatoCeniStvo. Odvodi je u potkrovlje napuStenog vojnog
odmaraliSta u blizini luke, u sedmu sobu s lijeve strane hodnika. Jedinu koja je u
ruiniranoj zgradi bila za upotrebu. Tamo ih ve¢ ceka dr Hot, dragi Francesko
toplog pogleda o€iju kao svemir dubokih... Hajdana 1 dalje nijema. Odumrlih
funkcija. Danima spuStaju u nepregledni bunar njenog uma hipnoti¢ka vedra.
Izvlage traume njene duse na povrsSinu sjecanja. Ispiraju tijelo od naslaga i otrova
farmakoterapije. Svo troje zajednickim bolom prozivljavaju katarzicko
oslobodenje kroz suze, strah 1 sazaljenje koje ¢e ih zauvijek vezati... Granice
njenog tijela, njenog stravicnog zatocenja pocinju da se briSu, postaju¢i mekse,
fleksibilnije, otvorenije...Vracaju joj mo¢ govora, crtaju osmijeh na lice. Iz dana u
dan vedra su sve punija, bogatija. U svakom od njih po jedan isjeak iz bolne
proSlosti: uvrede, prebijanja, prijetnje ako ga ostavi... I najteze: nasilno odvajanje
od djece, noz pod grlom najmladeg one noci kada je iz ,,porodi¢nog gnijezda”
odluc¢ila da pobjegne...Danima je iSla u nepoznatom pravcu, stopalima krvarila
puteve kojima je tumarala, sve dok je nijesu pronasli i doveli u Zavod. Slucajni
prolaznici dobrog srca. Ostali su vjerovatno ravnodu$no prolazili pored nje misleci
da je uli¢arka, kamenjarka... Kao kasnije ve¢ina doktora u Zavodu koja ju je
ravnodusno posmatrala kao greSnicu 1 ruSiteljku svetinje doma 1 porodice. Kao onu

koja je kriva 1 koju nasilno treba ispraviti. Kljukati ljekovima dok se ne pretvori u
8
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okostalu lutku automatizovanih pokreta i navika. Onu koja ¢e se poslusno vratiti

svom zaStitniku i mucitelju. Kojeg od straha u kostima i sjeanja na noz pod grlom
novorodenceta nece smjeti prijaviti slovu zakona.

Jedini se dr Hot u njenom ,slucaju” usprotivio tradicionalnom lijeCenju
farmakoterapijom, smatrajuci da introspekcija 1 razgovor mogu dati bolje rezultate.
Ah, odmah su ga jednodusno proglasili sanjarem nauc¢no nepotkovanim, vise
pjesnikom 1 filosofom negoli ozbiljnim doktorom. To je,valjda, 1 bio dovoljan
razlog zbog kojeg nije Zalio dok je kucao otkazno pismo. Ali nedovoljan kada je na
vratima napustenog vojnog odmaralista ugledao njih: na¢elnicu Zenskog odjeljenja,
upravnika 1 predstavnike Komore. Zaledio se na tim vratima istim. Previdjeo bjeSe
simboliku broja sedam (istog na kojem je Hajdana boravila u zavodskoj sobi) sve
dok ga prodoran krik, nalik neartikulisanom Zivotinjskom, nije povratio u
stvarnost. Ponovo su mu ruke ostale vezane. Nije mogao da ih sprijeci... Ni ovog
puta. Narocito ovog.

Hajdanu su vratili u Zavod. Francesko je izgubio dozvolu za rad. I ja sam. Ona ista
Marina koja je smogla snage da nakon viSedecenijskog ¢utanja isprica ovu pricu.
Ali ne marim... Vojnog odmaraliSta nema viSe. Na njegovom myjestu je izgradeno
apartmansko naselje. Njegovi stanovnici me vole, ne diraju svoju blagu Marinu
koja ispred njihovih ulaza sadi bijele ruZze. Zalije ih ponekad toplom Zenskom
suzom. Akutnom. I jednom, samo jednom muskom.
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NIHILIZAM LIKA

(Od licnosti do okamenjenog lika-lutke)

Pojam li¢nosti ¢iji je nosilac individua kao jedinstveno i neponovljivo bice,
jeste pojam koji je pretrpio velike promjene tokom smjene istorijskih razdoblja u
kojima je uplitanje ideologije ometalo traganje za li¢nim identitetom 1 autenticnim
oblicima bivstvovanja. Svako razdoblje je nudilo drugaciji dekor za sopstvenu
pozoris$nu scenu, individua je Cesto bila prinudena da odigra unaprijed pripremljene
uloge koje joj je odredeni drustveni sistem diktirao iza kulisa kao Deus ex
machina. Licnost je u ovom kontekstu bila determinisana odredenim vremenom i
prostorom, drustveno-vrijednosnim sistemom koji je svojom gustom mrezom
ograni¢enja 1 zabrana nudio gotov egzistencijalni model koji bi se afirmisao kao
jedini, opStevazeci 1 bitni, istovremeno negirajuci svaku relativnost u odnosu na
svoj dati korelativ.

EGZISTIRANIJE NA EJIDETSKOJ GRANICI

Na ovaj nacin, li¢nost se neminovno utapala u stvarnost propisanih normi 1
konvencija, postajuéi isklju¢ivo jedno sabice (mitsein), gube¢i time upravo ona
fundamentalna svojstva koja joj daju li¢ni 1 autentiCni egzistencijalni oblik,
jedinstvenost i neponovljivost. Medu mnoStvom problema sa kojima se suocavaju
naroCito savremene teorije liCnosti u pokusaju iznalazenja jedne opste definicije
koja bi uspjesno obuhvatila sve aspekte ljudske egzistencije, mi ¢emo se ograniciti
na one koje su sustinski usmjerene na pojam slobode. Naime, slobodu u ovom
kontekstu tumacimo kroz napor individue da izvrsi iskorak iz vlastitog sopstva u
prostor kolektivne svijesti i zajedniStva, ali na nacin koji bi joj omogucio
zadrzavanje egzistencijalne autenti¢nosti.
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Najuzviseniju sadrzinu koju subjektivnost jeste u stanju da obuhvati u sebi,
Hegel imenuje u Estetici upravo slobodom: ,,sloboda je najvisa odredba duha, ona
se sastoji u tome Sto subjekat u onome §to stoji njemu nasuprot, nema niceg tudeg,
nikakve granice ni smetnje, ve¢ u njemu pronalazi sama sebe; u ovoj odredbi

iS¢ezavaju svaka nevolja 1 nesreca a subjekat se izmirio sa svijetom.”

Sartrov pojam slobode takode implicira dinamicki karakter odvajanja o
kojem je rije¢ u naSem kontekstu slobodnog odabira: ,,karakter odvajanja se sastoji
u stalnom naruSavanju i uspostavljanju ravnoteze, u stalnoj transcendenciji 1
angazovanju”. Dinamicki karakter slobode o kojoj Sartr govori grani¢i se sa
pojmom [ibertas actiones kojim M. Miler tumaci primarnu teZznju ¢ovjekovu za
slobodnim odabirom egzistencijalnog oblika (ejdetska sloboda) svog postojanja.

Naime, rije¢ je o slobodi pojedinca da bira autenticni vid vlastite
egzistencije, a potom usmjerava sve svoje stvaralacke 1 kreativne potencijale prema
toj svrsi. Na ovom putu akcije ka usvrhovljenju, prepoznajemo permanentno
kretanje o kojem je govorio i Aristotel (entelehija), ali 1 otpor prema svim
vidovima, da kazemo, gotovih modela koje nudi utabani i provjereni put kolektiva
sa svojim institucionalizovanim vrijednostima, iluzornom smislenosti Zivljenja 1
beskonacne reproduktibilnosti.

FLANEROVSKI HRONOTOP: OAZA SLOBODE

U slobodnom pojedincu, vidimo stvaralacki subjekt koji se poistovjecuje sa
umjetnikom 1 njegovim likom, onim koji sam bira 1 stvara svoj ejdetsko-
egzistencijalni oblik. Stoga, u ovom kontekstu, pojmove slobodnog stvaraoca,
umjetnickog lika i pojedinca koji nosi snazan pecat individualnosti, koristimo kao
sinonime za jedan novi slobodni subjekt koji moze postati novi heroj modernog
doba u kojem zivimo, za nas je to flaner, slobodan putnik kroz prostor i vrijeme,
onaj koji, kako kaze Bodler: ,,posjeduje svoj incognito gdje god da ide”, a
istovremeno kao Covjek lavirinta postaje svjestan da zivi pluralitet i bogatstvo
mnogih puteva i oblika, umjesto da se osiromaseno svede samo na jedan, obi¢no
onaj kojim se ¢esce ide...

11
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Flaner apsorbuje zZivot u Sirokom 1 dubokom zahvatu, na svom
egzistencijalnom putovanju osvaja privilegovane pozicije kao dosegnuto stanje
slobode, on je kosmopolita koji transcendira granice i permanentno iskoracuje iz
materijalnog svijeta oskudice u nova prostranstva i1 obilje Zivota, ili, po rijecima

Hane Arent: ,,samo flaner, dokoli¢ar-lutalica, moze primiti poruku”. I jedino on,
kao individua koja egzistira na marginama drustvene zajednice, istovremeno sam
ali 1 pripadajuci, spasava sebe pada u nihilizam, tako sto odbija ulazak na
komfornu pozornicu na kojoj (po diktatu Deus ex machina) igraju likovi-lutke
okamenjene u propisanim socijalnim ulogama.

ODISEJA: ZIVOT KAO PERMANENTNO PUTOVANIE

MozZe se re¢i da za pojam li¢nosti jesu najvaznije dvije dimenzije koje je u
osnovi konstituiSu: identitet i autonomija, ali budu¢i da licnost nije izolovano
ostrvo sa kojeg se ne izlazi (Odiseja je upravo sinonim postajanja licnos¢u kroz sve
metamorfoze tokom egzistencijalnog putovanja) ve¢ clan odredene druStvene i
kulturne zajednice (zoon politikon), itekako je bitno iskoraciti iz svog sopstva u
mrezu opstih funkcija kolektiva (ali u tom iskoraku ne izgubiti sebe). Uostalom,
slozicemo se sa ¢uvenim Aristotelovim uvodom u Politiku, u kojem se kaze da
covjek koji je sam mora biti:,, ili bog ili zvijer”.

Dakle, traga se za novim prostranstvima u kojima se kultiviSe spoljasnja
linjja 1 pripitomljava granica, u kojima se Zivi na: ,,otvorenom moru, umjetnicki,
poput sudbine, bez uzroka, bez razloga, bez obzira, bez izgovora”... Taj total-
osjecaj jeste passage u kojem se iskaCe 1z ramova svih ograniCenih 1 potroSenih
slika, prelaz iza linije empirijskog horizonta, ali ne da bi se otiSlo u prostor
hermeticke izolovanosti 1 samodovoljnosti, naprotiv. Izlazak ve¢ u sebi sadrzi
povratak, on je Cista dijalektika: iza¢i da bi se linija bjekstva previla ka unutra i da
bi ,,prodor u druge prostore” bio povratak u ,,ovo zivljenje” kao drugojacije i
bogatije.

12
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HEN KAI PAN (U SINKRETIZMU JEDNOG I MNOSTVA)

U Antici, tacnije u presokratskom periodu kosmogonija i mitova, postojao je
ideal koji je teZio da objedini individualno 1 kolektivno u jedno prvobitno,
nepocijepano jedinstvo, njegov savrsen izraz nalazimo u Lesingovoj formuli: jedno
1 mnostvo (hen kai pan). Ideal o kojem je rije¢, oslikava prvobitan sinkretizam
mitske slike svijeta (u kojoj su Covjek 1 priroda stopljeni u jedno, nepocijepano i
savrSeno jedinstvo) 1 zlatnog doba (Aurea Aetas). Na ovoj slici jo§ uvijek nema
velikih podjela na opozicionim linijama: tijelo-um, sopstvo-ne-sopstvo,
subjektivno-objektivno, spoljasnje-unutrasnje, musSko--zZensko, Covjek-priroda,
priroda-kultura, transcendencija-imanencija..., (podjele kre¢u sa Sokratovim
antropocentrizmom 1 izmjeStanjem covjekovog lika iz ovog prvobitno neodvojivog
jedinstva, kao i1 snaznom vjerom u njegovu mo¢ razuma koja ga iz njega izdvaja).
Ova podjela ¢e, kao S§to je poznato, svoj konaCan rascijep zadobiti Dekartovim
racionalizmom koji kulminira u formuli cogifo ergo sum (ovako rascjepljeni
subjekt manje-viSe egzistira do danasnjih dana a na njemu pociva i dualizam
,,pocijepanog’ svijeta koji ga okruzuje...).

Pomenuti ideal (hen kai pan) ¢e doZivjeti brojne modifikacije, narocito u
romantiCarskom idealu slobode (,,spoznati sebe u zrnu pijeska”, stihovnoj
panteistickoj formuli W. Vordsvorta 1 Narrenschiffu, knjizevnom sastavu
preuzetom iz prica o Argonautima, o velikom simbolickom putovanju kao potrazi
za identitetom), nadrealizmu 1 dadaizmu (DiSanovom izumu ready-made kojim je
inicirano otvaranje umjetnosti prema svijetu, iskoraku arta iz okvira slike, dakle
razbijanjem predmetnosti materijalnog svijeta), Kafkinoj knjizevnosti (ideji
,.kolektivnog subjekta: narod miseva, narod pasa”, 1 cuvenom K. iz Procesa koji
viSe nece biti subjekt: ,,ve¢ jedna opsta funkcija koja se umnozava dok prolazi kroz
povezivanje sa svim ¢lanovima serija birokratskog lavirinta”) , kao 1 Bergmanovim
scenarijima (,,lica se susrecu i teze da se izmjeSaju, uzalud je pitati se, kao u filmu
Persona, da li je rije¢ o dvijema osobama koje su ranije li¢ile jedna na drugu, ili je
to u stvari jedna ista osoba koja se umnozava).
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Romanticarska teznja (hen kai pan) koja obnavlja idili¢nu sliku prvobitnog
sinkretizma, tezi da spoji ¢ovjeka od otcjepljene i otudene mu prirode, ali i drugih
ljudi sa 1 medu kojima bivstvuje u zajednici, ali ne na nacin kolektivnog
uniformizma ve¢ na

nacin na koji bi se zadrzala vlastita autenti€nost. U ovom smislu, drugost 1
razli¢itost se javljaju kao osnovne kategorije misli, ne nepomirljivi dualitet,
misljenja je Simon de Bovoar. Pozivajuéi se na jednu studiju L. Strosa o razli¢itim
oblicima primitivnih zajednica, ona zaklju¢uje da se prelaz iz prirodnog stanja u
kulturni Zivot definiSe upravo ¢ovjekovom sposobnoscu da bioloske odnose shvati
u obliku sistema suprotnosti: dualitet, alternacija, suprotnost, asimetrija...
Pretpostavljamo da je ovdje rije¢ o zakonu protivrje¢nosti za koji Nice kaze da:
,,1ako ne sadrzi kriterijum istine, posjeduje imperative o tome Sta treba uzeti za
istinu.”

Lesingova romanticarska formula dozivljava jos jedan ¢udesan preobrazaj u
Delezovoj i Gatarijevoj modifikaciji koncepta flanera (Ciji je idejni tvorac Sarl
Bodler), putnika kroz prostor i vrijeme, raskorijenjenog i u permanentnom
kretanju; dvojica filosofa biraju za svog novog flanerovskog junaka G. B. Lenca
koji egzistira u nekom mikro-stanju prije razlike izmedu Covjeka 1 prirode 1 u
kojem moZe: ,,primiti u sebe, kao u snu, svako bice iz prirode”.

LIBERTAS TRANSCENDENS: ISKORAK IZ GRANICA

Na putu ka novom oslobodjenju, namece se nuznost povratka na pocetak, ali
sa jedne posve nove tacke gledista sa koje ce nas voditi i usmjeravati ideja o
nuznosti novog duha vremena koji iznova ,,izmislja” istoriju kako bi shvatio
proslost 1 projektovao buduénost; nasa ¢e biti prikazana kroz prizmu istorije
umjetnosti za koju smatramo da je bila najvjerodostojniji odraz u ogledalu smjene
razdoblja, politickih promjena, druStvenih nemira i kriza, ideoloSke netrpeljivosti,
etnickih i vjerskih fanatizama, klasnih borbi, tlacenja i1 diskriminacije kojima se
odlikovalo narocito postindustrijsko drustvo, a i novi svjetski poredak koji ¢e se
nakon njega oblikovati. A 1 zbog toga $to umjetnost u osnovi prati humanisticku
orijentaciju, ukoliko i1 postoji ideoloSka, slozicemo se da je ona u tom slucaju
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angazovana, u skladu sa Sartrovom idejom, druStveno odgovorna i svjesna svoje

mo¢i koja joj je data da postane snazan instrument promjene koji ¢e ukazati na
puteve pomirenja individualnog subjekta (ne vise kartezijanskog ega moci i znanja
na kojem pociva nasa moderna civilizacija) sa jedne, i kolektivnog sa druge strane.
Naime, Sartr razvija teoriju o angazovanoj umjetnosti koja ima socijalnu funkciju i
moralne ciljeve, 1 ¢iji primarni zadatak jeste da: ,,kod publike probudi svijest o
njenoj vlastitoj egzistencijalnoj situaciji, kako bi se preuzela odgovornost”.
Shvac¢ena u ovom kontekstu angazovanosti, umjetnost izlazi iz prostornog okvira
muzeja, pozorista ili biblioteka..., 1 ulazi u svijet egzistencije postajuci time akcija,
praksa koja je kadra da izmijeni situacioni kontekst svakodnevnice I oslobodi
individuu iz prostora komforne zone.

Oslobodenje individue o kojem je rijec, mora se izvrsiti iz samog njenog
sopstva, nikako u protivstavljanju sa drugim bivstvuju¢im u zajednici, jer sloboda
je osnov bez osnova, bezdan u kojem se ne moze ostvariti libertas transcendens
kao u Covjeku koji ima mo¢ da transcendira granice u svom dostojanstvu i
odgovornosti. Kad bi sloboda bila nuzno spoznatljiva, ona bi morala prije i izvan
sebe imati neku osnovu 1 bila bi nesloboda. A samo je Covjek taj koji bira, kao
slobodna individua, on iz libertas transcendens dolazi nuzno do libertas electionis
(ejdetske slobode).

Ovaj slobodan izbor Maks Miler objaSnjava urodenom teZznjom covjeka da
odabere oblik u kojem Zeli da egzistira (umjesto da mu on bude nametnut normama
ili konvencijama odredene drustvene zajednice). Dvije temeljne, koje su u velikoj
mjeri ocrtale mapu zapadnoevropske kulture 1 umjetnosti, jesu upravo anticka i
hriscanska.
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HIBRIS ILI KOB PRESTUPNIKA

Antika 1 hriS¢anstvo, kao dva fundamentalna izvora zapadnoevropske
civilizacije 1 kulture, iz kojih se ra¢vaju svi vazni tokovi misli i ideja vezanih za
pojmove licnosti i nasuprot njoj kolektiva, nude dva naizgled dijametralno
suprotna stanovista, ali oba sustinski ista, zasnovana na antropocentrizmu sa jedne,
1 eshatologiji sa druge strane. Naime, i anticki 1 hri§¢anski svijet nudi sliku na kojoj
je Covjek u centru; njegov lik dominira ve¢ u antiCkom ranom geometrijskom
slikarstvu, na oslikanoj grncariji i skulpturama malih dimenzija kao i u narativnom
slikarstvu koje pronalazi neiscrpan izvor tema u grckim mitovima i legendama koje
predstavljaju sveobuhvatan pokusaj razumijevanja svijeta 1 covjekovog polozaja u
njemu. Ono §to je od krucijalne vaznosti u ovom pokuSaju, jeste Cinjenica da su
Stari Grei, "znacenje pojedinog dogadaja tumacili sudbinom i voljom bogova, a ne
istorijskim zbivanjima,,. Dakle, u centru se nalazi opsti prototip ovjekovog lika 1
njegovog karaktera, a koji je neuslovljen druStvenim promjenama, i nedeterminisan
prostorom i vremenom, on je postojana 1 vjecna tema.

Grcki junak strada, ne kao zrtva istorijskih okolnosti 1 prevrata, ve¢ zbog
sopstvene oholosti (hibris) ili tragicne krivice (hamartia). Oba pojma uvodi
Aristotel, sa namjerom da objasni tragi¢ne posljedice ovog stradanja grckih junaka,
naro¢ito u Sofoklovim dramama. Upravo u Antigoni nailazimo na dramati¢ni
sukob individue 1 kolektiva koji zavrSava tragi¢nim ishodom. Antigona strada jer
pocinjava hibris, suprotstavlja se normama 1 pravilima kolektiva u kojem zZivi i
zbog toga biva kaznjena. U ovom kontekstu, pravila su odraz kosmickog i
bozanskog reda i poretka u koji su Stari Grei vjerovali, zato je grcki ideal bio
umjerenost u svemu, princip zlatne sredine i pojam li¢nih i gradanskih vrlina
(arete).

Anti¢ko poimanje li¢nosti, mada neuslovljeno istorijskim zbivanjima, 1 dalje
ne poznaje slobodu izbora 1 povezivanja principa individualnosti sa jedne i
kolektivizma sa druge strane. Anticki junak gréevito traga za identitetom ali u
krajnjoj liniji ostaje, kao Prometej za vjecnu stijenu, okovan voljom bogova 1
nemogucnos¢u iskoraka iz sudbinskog mu odredenog prostora. Jovan Zizjulas o
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grckom pojmu kosmosa kao harmoni¢nog jedinstva kaze: ,,u tom kosmosu

nemoguce je da se pojavi nepredvidljivost i sloboda, sve Sto prijeti kosmickoj
harmoniji 1 $to se ne objaSnjava logosom koji sabira i uzvodi u ovu harmoniju i
jedinstvo svega, za odbacivanje je i osudeno je na propast.

PERSONA ILI IGRANJE DRUSTVENIH ULOGA

I rimska komedija poput grcke drame stoji na istom tlu, klasicni rimski
termin persona pandan je gr€kom prosopon, 1 jedan 1 drugi termin se odnosi na
igranje odredenih uloga na sceni, i to je jedino mjesto na kojem dolazi do izmirenja
individualne 1 kolektivne svijesti: ,,u tom smislu Karl Jung definiSe personu kao
masku kolektivne svijesti koja prikriva individualnost”. Rimska misao koja je u
osnovi institutivna i1 druStvena, ne pita se o covjekovom identitetu, ne interesuje je
ontoloski status postojanja (Covjekovo sustinsko bice i sloboda), ve¢ upravo odnos
individue naspram kolektiva: ¢ovjekov odnos prema drugima, njegova sposobnost
udruzivanja, sabiranja, stvaranja colegia, organizovanje ljudskog Zivota u drzavu.
U rimskom mentalitetu postaje uobicajeno, pozeljno ¢ak, da ¢ovjek igra vise od
jedne li¢nosti, tj. da igra mnoge 1 razne drusStvene uloge. Tako sloboda i
nepredvidljivost ostaju i dalje tude licnosti jer, u krajnjoj liniji, slobodom rukovodi
grupa ili kona¢no drZzava (organizovana cjelina ljudskih odnosa koja i1 sama
postavlja svoje granice).

Tek sa pojavom hriS¢anstva, javlja se pojam slobode izbora sa kojom se
suoCava pojedinac, sudbina iSCezava sa obzorja 1 umjesto nje, na scenu nove
pozornice stupa slobodna volja uz ¢iju pomo¢ Covjek moze da iskoraci iz
individualnog, tjelesnog i materijalnog (sputanog prostorom 1 vremenom) u svijet
eshatologije. Ve¢ ranohriS¢anska umjetnost odrazava tendenciju ovog iskoraka u
onostrani svijet, nalazimo je na oslikanim tavanicama u katakombama, bazilikama
1 zidnim mozaicima.

Covjek prestaje da bude igracka u rukama bogova, on sada dobija
mogucnost izbora 1 slobodnu volju iz koje transcendira prostor fizickog i
materijalnog; na freskama i ikonama susre¢emo se sa jednim novim prikazom lika
na kojem su culne karakteristike svedene (u vidu nenaglasenih usana, ali zato
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posebno naglasenih oc€iju) u korist duhovnih, formula vita activa biva zamjenjena

vitom contemplativom. OCi, kroz metafori¢ki prikaz ogledala duSe postaju idejni
prozor u nevidljivo, njima se sagledava onostrana, vje¢na dimenzija do¢im tjelesni
aspekat ostaje na nizem stupnju ove putanje. Dijalekticka linija bjekstva i ovdje je
prisutna, u naporima da se kroz duhovno sozercanje napravi iskorak iz tjelesnog
okvira.

Vidimo da i u antickom, a 1 hriS§¢anskom poimanju li¢nosti postoji jedan
moment koji 1 jedno 1 drugo povezuje u neraskidivo jedinstvo ken kai pan. To je ta
gréevita teZnja za ponovnim uspostavljanjem jedinstva izmedu Covjeka (nemocne 1
ogoljene individue) sa jedne, 1 prirode, kosmicke harmonije ili Boga sa druge
strane.

Jasno je da i anticki junak, bas kao i hriS¢anski asket zivota, bolno osjecaju
taj procijep (hijatus) koji je prisutan i odvija se, ne samo u kontekstu covjeka i
svijeta koji ga okruzuje (prirode ili Boga) ve¢ 1 u kontekstu njegovog odnosa sa
drugim ljudima, obi¢ajima, tradicijom, institucijom pa u krajnjoj liniji unutar njega
samog. Medjutim, i anticki i hriscanski lik jos uvijek ne poznaje slobodan
egzistencijalni oblik, prvi ostaje zarobljen u prostoru kosmickih, a drugi bozijih
zakona.

KARNEVALSKI LUTAK JE SPALJEN

Renesansa ponovo vraca i velica kult tjelesnog, medutim, u njoj se gubi
ideja harmonijskog sklada, simetrije 1 zlatnog presjeka/zlatne sredine koju su
njegovali Stari Grci. Obilje 1 slavlje zivota koje renesansna umjetnost tezi da
zahvati iskazana je u krilatici carpe diem, kao protivteza prolaznosti i propadanju.

U svom djelu O romanu, M. Bahtin ovu tendenciju pretjerivanja, koja je
suSta suprotnost antickom pojmu mjere, objedinjuje terminom karnevalizacija,
kojom se, ako pratimo ve¢ pomenutu Jungovu ideju o personi, kao ispod krinke
krije pravo lice individualnosti. Renesansnu tendenciju za gubitkom li¢nosti i
njenim utapanjem u karnevalsku povorku pod maskama, moZzemo svakako tumaciti
ponovnom linijom bjekstva (od/iz sebe u druge).
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U De Kameronu, Bokaco piSe o straSnoj crnoj smrti (period kuge koja je
poharala kolijevku renesanse, Firencu) i ljudima koji su se, gledajuéi joj u oci,
predali trenutku hedonisti¢kog slavlja 1 bahanalija koji je li¢io na vrtoglavi skok u
ambis. Ovu teznju za oslobodenjem tjelesnog i iz tjelesnog najsavrsenije prikazuje

renesansi genije, S. Boticeli, tijela na cuvenoj slici Rodenje Venere: ,, izgledaju
kao da lebde, ¢ak i onda kada ne dodiruju tle (...) ta tijela, koliko god bila eteri¢na,
zadrzala su svu Culnost; to su istinski naga tijela koja uZivaju punu slobodu
kretanja”. Renesansno pretjerivanje, vidimo ima izvor u strahu od smrti i
prolaznosti, kulminaciju ove tendencije nalazimo u grotesknom 1 hiperboliénom
Pantagruelovom liku (Rable, Gargantua i Pantagruel). Ve¢ samo njegovo ime
koje je ujedno 1 naslovna sintagmatika romana, objedinjuje renesansnu ideju: panta
(sve) a koja podsjeca na kosmogonijski ideal prvobitnog sinkretizma presokratskog
perioda hen kai pan.

U karnevalu, halkidonski mitropolit Meliton, u djelu Slovo u mitropolitskom
atinskom hramu, vidi tragiku ljudske egzistencije, nemogucnost da se ostvari
sopstvo kroz identitet onoga ,,koji jeste to Sto jeste”: ,,Karneval ima tragi¢an vid,
onaj koji se pretvara trazi da se izbavi od licemjerja. PokuSava da skine sa sebe
raznovrsne obrazine koje svakodnevno nosi, sa jednom novom, najvjerovatnijom.
Htio bi da isprazni ono $to ima potisnuto u podsvijesti svojoj i da se oslobodi, ali
slobodu ne nalazi; tragedija karnevala ostaje 1 dalje nerazrijeSena”.

BROD LUDAKA: NA PUT! NA PUT!

Sa druge strane, pratimo jo$ jednu liniju bjekstva kojom se kre¢e renesansni
put: ,,to je Brod ludaka, cudnovata pijana lada koja plovi mirnim rekama Porajnja
i flamanskim kanalima”. Ovaj motiv ¢e u svjetskoj knjizevnosti biti preradivan
viSe puta (vrhunsko ostvarenje je svakako Pijana lada, A. Remboa), njegov
prototekst/arhitekst je Narrenschiff, knjizevni sastav za koji Fuko smatra da je
preuzet iz starog kruga prica

o Argonautima. Uglavnom, u imaginarnom predjelu renesanse upravo se
pomalja jedan novi nacin bjekstva: ludilo kao autentiCan izraz koji se opire
kolektivizmu. Ludilo se u staroj knjizevnosti, folkloru i mitu, ¢esto prikazivalo kao
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jedini istinit vid egzistencije (ludi i jurodivi su Cesto poistovjecivani sa bozanskim
bi¢ima 1 prorocima kroz ¢ija je usta progovarala sudbina ili pak Bog: prorocica
Diotima u Platonovoj Gozbi, ekstaticki uznosi Sokrata u predjele istine).

Ludak (omiljena kraljeva dvorska luda) kao po nepisanom pravilu, kaze
Fuko, svakoga podsje¢a na njegovu istinu:,,u komediji u kojoj svako vara druge a 1
sam biva nasankan on je komedija drugoga reda, obmana u obmani; svojim
jezikom lude koja nema razuman lik on govori razumne reci koje u komi¢nom
razreSavaju komediju: on govori ljubav zaljubljenima, istinsku osrednjost stvari
oholima, obesnima i lazljivcima”.

Dakle, ni renesansni lik ne uspijeva da izvrsi prodor u oslobodjenje, on u
svom hedonistickom pretjerivanju i karnevalskom prerusavanju, gubi mogucénost
identiteta 1 autentiCne egzistencije, njegova sloboda je anti-sloboda jer postaje
anarhija koja iznevjerava svoju prvobitnu ideju. Samim time, preostaju mu dvije
moguénosti izbora: rasplinjavanje u nihilizam ili simboli¢no ukrcavanje na Fukoov
Brod ludaka.

KLASICISTICKO UVODENJE U RED I POREDAK

U perodu klasicizma, obnavlja se ideja o savrSenstvu reda 1 poretka kakvu
smo imali kod Starih Grka. Medutim, klasicizam tu ideju sprovodi do krajnjih
konsekvenci, njegova tendencija za strogoS¢u forme rezultira jednom
prospektivnom poetikom. Ve¢ rodonacelnik Estetike, Baumgarten u svojim
Filozofskim meditacijama, sistematizuje Citavu aparaturu pravila (jasnoce reda 1
poretka, kompoziciona, metodska i metricka pravila...) za stvaranje umjetnickog
djela, smatraju¢i da ono treba da oponasa, tj. podrazava prirodu u kojoj isto tako
vladaju pravila (pravilna smjena dana i1 no¢i, godiSnjih doba itd.) Pjesnik po
njegovom misljenju jeste: ,,nalik stvaraocu, stoga pjesnicko djelo treba da bude
poput stvorenog svijeta po analogiji”.

Medutim, postavlja se pitanje koliko je umjetnik u svom c¢inu stvaranja
zaista slobodan, ako mu je ve¢ a priori oduzeta moguénost ejdetske slobode i
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pravo da sam odabere oblik u kojem ¢e egzistirati njegov lik? Cini se da se u

klasicizmu zaoStrava razdor izmedu mehanickog i1 slobodnog koji je zacet u
srednjovjekovnoj koncepciji, a naslu¢ivao se ve¢ kod Platona (mimesis); slobodan
¢in stvaranja ovdje zapravo i1 ne postoji, ono je svedeno na oponasanje,
podrazavanje vec stvorenog, dakle imitaciju. O tom gubitku stvaranja kao
slobodnog ¢ina spontaniteta, govori 1 Hegel u svojoj Estetici: ,,ubrzo postajemo siti
covjeka koji umije da podrazava slavuja, ¢im se utvrdi da se radi o podraZzavanju
koje potice od ¢ovjeka, takva pjesma postaje nam dosadna, jer u tome vidimo samo
izvjesnu vjestinu, a ne stvaranje prirode ili umjetnost.”

Klasicisticki stvaralac viSe ne teZzi da u jednom gréevitom naporu
transcendira granice 1 iskoraci iz prostora materijalnog, naprotiv, on u njemu ostaje
kao na sigurnom ostrvu, zaSti¢en propisima i pravilima kao provjerenim receptom
za istinu. Ovdje se ve¢ naslucuje stvaranje tog nepremostivog hijatusa o kojem ¢e
govoriti Fuko, umjetnicki lik u ¢iji kontekst mi postavljamo slobodnu individuu
(onu koja posjeduje svijest o moci izbora, ejdetskoj slobodi i1 stvaranju) ostaje
zarobljen u materijalnom svijetu buduc¢i da mu je iskorak u transcendenciju ili,
bolje reCeno, u metafiziku (meta tj. iza stvarnosti) oduzet. A time mu je oduzeto i
pravo na autonomno postojanje jer, po misljenju, I. Fohta ono se upravo rada na
obzorju radanja umjetni¢kog djela: ,,ni u jednom drugom slucaju, osim pred licem
umjetnickog djela, mi ne mozemo vidjeti ovu pretvorbu moguénosti u stvarnost, jer
samo u radanju umjetnickog djela mozemo, tako reci, ad oculus pratiti kako 1z
niStavila nastaje jedno bi¢e a harmonijom iz haosa izvire kosmos”.

Upravo u ovom ukidanju slobode izbora i stvaralatke autonomije, Fuko vidi
procijep u kojem se stvara nepremostiv jaz izmedu autonomije stvaraoca sa
snaznim pec€atom individualnosti sa jedne, 1 uniformnosti kolektiva koji bivstvuje
po konvencionalnim normama sa druge strane.

A one koji se ne uklapaju, zajednica ukrcava na ve¢ spominjani Brod
ludaka C¢iji se putnici avanturisticki otiskuju u potragu za nekim novim
prostranstvima. Jer njoj su sada potrebni jaki subjekti (kartezijanski) koji grade
¢vrste i nepoljuljane prostore znanja, moc¢i, dominacije i kontrole, matematicki
precizan 1 jasno izdefinisan svijet, ureden po aksiomatskim pravilima. Na
ruSevinama ovog svijeta, Fuko ¢e vidjeti radanje onog drugog, rasprSeno tragicnog,
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a koji ¢e biti direktni vinovnik sveopSteg gubitka identiteta, li¢nosti i autonomije,
na njemu ¢e: ,,subjekt i§¢eznuti kao §to na obali mora nestaju sprudovi pijeska , a
na novu istorijsku scenu stupic¢e nestalni, decentrirani, disperzivni ,,ne-subjekt”,
izgubljen u prostoru i vremenu.

NOMADSKA SINGULARNOST KAO IZAZOV

Ovaj Fukoov subjekt, bi¢e (doduse s negativnom konotacijom) preteca
Delezovom flanerovskom subjektu umnoZenih identiteta, jer biti izgubljen u
kontekstu njegove nomadske singularnosti nece imati konotaciju inicijalne
izgubljenosti (usred osje¢aja nepogode, nesrece, gubitka kontrole ili ucinjenog
pogresnog izbora, promasaja, gubitka ili pak stanja osipanja 1 tragicnog nestajanja),
naprotiv. Ovdje biti izgubljen, po misljenju Svetlane Racanovic, zapravo znaci biti
pronaden: ,,medutim, stanje: biti izgubljen ili izgubiti se moZe biti i sre¢ni ishod
naSeg slobodnog izbora ili zeljene odluke, manifestovati se kao prospektivna
Zivotna strategija 1 vrlo posebna, vrlo sofisticirana, rekli bismo napredna forma
postojanja koja ima svoje sopstvene nepredvidljive putanje 1 pravce mekog
napredovanja i tihog osvajanja”.

Flanerovski subjekt samouvereno krece u osvajanje novih sfera nomadske
singularnosti, on odbija da uvidi kako mu je ¢vrsto tle pod nogama izmaknuto,
odbija 1 da se paranoi¢no ,,utopi” u sigurnost ,,gomile” u kojoj b1 se identifikovao
sa masom 1 obukao kolektivnu uniform, ali odbija 1 da se zakloni ,,iza zatvorenih
vrata” institucije. Cini se da se on jedini, u dobu izgubljenih identiteta,
depersonalizovane mase, komodifikovanih vrijednosti, potroSatke groznice,
simulirane sre¢e 1 isprazne svrhovitosti, kao moderni Don Kihot 1 dalje bori sa
vjetrenjaCama (1 Cini to uspjeSnije, upravo zahvaljujuci tome $to je on duboko 1
tragi¢no svjestan ¢injenica, ne Zivi u imaginarnom svijetu maste i iluzija). Na ovaj
nacin, flaner svojom strategijom 1 praksom ZzZivljenja uspostavlja jednu od
posljednjih oaza Zivota sa integritetom, dostojanstvom i1 smislom. Onu koja ¢e
uspje$no odolijevati nihilizmu. Jer ne biti svoj 1 autentiCan znaci ne biti li¢nost
uopste (jer licnost je jedinstvena 1 neponovljiva), ve¢ biti nista (po-nisten).
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Za razliku od Fukoa, Delez 1 Gatari ideju ludila kao autenti¢nog 1
autonomnog oblika bivstvovanja smjeStaju u kontekst kapitalizma, pri ¢emu ova
dvojica autora prave razliku izmedu dva pola ludila: na jednoj strani je paranoic¢no-
fasisticki a na drugoj Sizo-revolucionarni. Prednost daju upravo ovom drugom,

smatrajuci da je: ,,Sizofrenik onaj koji ne prihvata propise i ko nema osjecaj za
mjesto”. Kapitalisti¢ka paranoja se, po njithovom misljenju, javlja kao osuden na
propast pokuSaj bjekstva od kontrolnog mehanizma koji sve vidi (panoptika,
termin M. Fukoa iz KaZnjavanja i nadziranja) 1 svime upravlja (a to su
kapitalisticke masine iz Kapitalizma i Sizofrenije, koje proizvode viskove zelja,
zele¢i uvijek jos vise, paklene masine koje stoje pred utrobom svoje zelje kao pred
posljednjim otkucajem smrti; pozoriSne rezije 1 pozoriSne masine kao dues ex
machine). One sve vise teze da funkcionisu iza zida, kaze Delez, u kulisama poput
masina koje proizvode iluziju, efekte; ovdje je svaka proizvodnja koja zeli
uniStena, ¢ak i Covjek u ovom kontekstu postaje zeleca maSina ¢iji je jedini
preostali pokuSaj otrgnuca iz automatizma ove masinerije da se odrekne Zelja, te
postane tijelo bez organa.

Pritisnut sa svih strana ovom masinerijom koja ga okruzuje poput gladne celjusti
nekog cudoviSnog aparata, Sizofrenik pravi revolucionarni skok: umjesto uskakanja
u njenu razjapljenu Celjust on bira da pobjegne, prede liniju horizonta i prodre u
neki drugi Zivot... Revolucionarni skok na dijalektickoj liniji bjekstva
podrazumjeva najprije ekstatiCko izlazenje iz sebe, prolazak kroz druge i
iskustveno obogacen u podrugojacenju povratak. Dakle, ovdje je rije¢ o
dijalektickom spajanju (ako se ima u vidu ¢injenica da na vjecitim opozicijama:
tijelo-um, sopstvo-nesopstvo, subjektivno-objektivno, javno-privatno, spoljasnje-
unutrasnje, musko-Zensko, Covjek-priroda, priroda-kultura, transcendencija-
imanencija... pociva kartezijanski subjekat Zapadne kulture).

DIJALEKTICKA LINIJA BJEKSTVA

Kapitalisticka alijenacija (u marksistickom kljucu) kao fenomen otudenja,
stoji kao prva prepreka na ovoj liniji, prva i najteza tacka spoticanja slobodnog
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subjekta jer otudenje upravo nastaje kada se proizvod rada kao zivotne realizacije

covjeku vise ne ukazuje kao sopstveni proizvod, smatra E. Grasi: ,,u njemu proces
oslobadanja od prirode, koji ¢ini sustinu rada, biva naprosto onemogucen.” Po
Grasijevom misljenju, fenomen otudenja najces¢e se dovodi u vezu sa razvojem
kapitalistickog svijeta, medutim, u stvarnosti se on pojavljuje u stalno novim
vidovima, ba$§ kao Deridin sablasni duh iz Marksovih utvara. Duznost je
umjetnika, stvaraoca, intelektualca..., da ove oblike otudenja prepozna, ali
istovremeno prepoznaju¢i funkciju koju umjetnost ima u odnosu prema
fenomenima otudenja 1 frustracija. Tacnije, njenu mo¢ da ciljano djeluje kao
instrument promjene (ne samo izraz luksuza, mode ili puke zabave) i drustvene
osude pomenutih fenomena.

Flanerovska forma postojanja (kao nomadska singularnost) posjeduje svoju
sopstvenu ,,inteligenciju”, ekscentri¢ne i nepredvidljive putanje 1 pravce kojima se
izbjegava krutost 1 determinisanost utabanih (normama, pravilima i konvencijama)
staza, a nudi novu strategiju koja implicira pokret, kretanje i putovanje, s tom
razlikom $to njene linije nijesu stroge, krute, oStre, racionalno vodene i ka cilju
upravljene, ve¢ meke, fluidne, vazduSaste 1 talasaste, podatne 1 prilagodljive, uvijek
otvorene... U njoj se teZi ponovnom osvajanju prostora prvobitnog sinkretizma,
onog romantiCarskog ideala hen kai pan (jedno 1 mnoStvo), prije stvaranja
procijepa, nepremostivog hijatusa.

Pocetkom proslog stoljeca, nadrealisticki pokret je prvi poveo umjetnost
ovim putem iskoraka iz prostora Cistog esteticizma i shvatanja umjetnosti kao
genijalnog izraza ili luksuza odredenog broja ljudi; nadrealisti su gajili duboko
nepovjerenje prema materijalistickom, burzoaskom drustvu, ali ne samo to, njihov
odnos prema burZoaziji je ujedno predstavljao snaznu 1 oStru kritiku zasi¢enog
drustva 1 njegovog samozadovoljnog nacina Zivota koji je vjerovao u svemoc
tehnoloSkih 1 nau¢nih dostignuca. Savremeno doba je vizionarski pokazalo rast ove
tendencije u kojoj je druStvo podleglo, da kazemo, procesu degeneracije.
Nadrealisti¢ki pokret onog vremena, smatrao je da je jedino rjeSenje nova i
revolucionarna anti-umjetnost. Isto tako, nadrealisti prave iskorak 1 iz svijeta
prostornog i materijalnog konteksta umjetni¢kog djela. Cuveni primjer predstavlja
Lotremonov: ,,slu¢ajan susret masine za Sivenje 1 kiSobrana na operacionom stolu™

, 1 nezaobilazni DiSanovi ready-mades kao programski manifest nove stvarnosti:
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,,otudenog predmeta koji istupa iz uobicajenih okvira i upotrebljava se za nesto

razli¢ito od onoga ¢emu je primarno namijenjen (u franc.tekstu stoji poznati
nadrealisticki termin depayse §to zna¢i odvojen od zavi€aja, izgubljen u tudini;
predmet istrgnut iz svog racionalnog, funkcionalnog sklopa)”. Iz ove teorije izrasta
kasnije Bodlerov dendi, ali i1 flaner putnik kroz prostor i vrijeme, novi lik novog
doba, jedini koji sa uspjehom moZze transcendirati granice na dijalektickoj liniji
bjekstva, tek da bi se, najprije ponistio u nihilizmu svog lika, a onda (prije
povratka) podrugojacio (u kontekstu Remboovog pojma alter-ego) u bogatstvu
novih horizonata.

PARADOKS KONZUMENTA I POTROSACKE KORPE

U danasnje vrijeme, umjetnost koja prati ovu dijalekticku liniju bjekstva,
mogli bismo reci djeluje kao teorija Soka koja budi publiku iz dremeza kolektivnog
automatizma, te uz pomo¢ upliva brojnih tehnoloSkih inovacija mijenja 1 izmjeSta
plan umjetnickog djelovanja. Na savremeni svijet umjetnosti, sada se gleda kao na
poseban sektor djelovanja u kulturi (a koji je u sprezi sa zabavom i
komercijalizacijom nametnutom sve agresivnijim djelovanjem modernih medija i
globalnih komunikativnih mreza) koji ima novu publiku, odnosno konzumente za
ovakav vid novog sinkretizma umjetnosti, kulture i zabavnih sadrzaja. Vidimo da
konzumenti kao savremeni recipijenti postaju pasivni primaoci umjetnickih
poruka, ¢ime se gubi izvorni smisao angazovanosti kao odgovornosti; nova publika
konzumira sadrzaje 1 ne pitajuci se kakav je njithov smisao (i da li ga uopste ima).

U novom sinkretizmu koji je produkt nove ere industralizacije 1 visoke
tehnologije, Divna Vuksanovi¢ vidi: ,,dezauratizaciju umjetnosti, smisao esteticke
teorije koji u doba sofisticirane estetike biva zamijenjen jednom vrstom procesa
bespojmovne, tehni¢ko-tehnoloske medijatizacije neposredno proistekle iz
digitalizovanog interaktivnog okruzenja”. Ovaj upliv bespojmovne tehnoloske
medijatizacije, naroCito je uticao na izmjenu plana izvodackih umjetnosti
(performing arts) kao §to je teatar (savremeni trend poznat pod nazivom green
teatar, 1zvodenja u prirodnom okruzenju uz izostanak scenskih rekvizita), potom
uli¢na umjetnost (street art) Cija je scena izmjeStena u neocekivane prostore
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pasaza, haustora, dvoriSta... Uloga muzeja i pozoriSta je takode, zahvaljujuci

transformacijama izvedenim u domenu uvodenja novih tehnologija u izloZbene 1
scenske prostore aktuelnih postavki, zadobila posve drugaciji znacaj u razvoju
kulturnog i umjetni¢kog Zivota naseg doba.

Popularna kultura tezi da u¢ini umjetnost dostupnom svima, i to upravo na
nacin izmjeStanja konteksta (ovdje se kontekst javlja kao koncentricni krug iz
kojeg jedan odredeni kontekst izlazi tek da bi uSao u drugi 1 vice versa...), ovdje je
ponovo rije¢ o transcendiranju, ¢ak brisanju granica u smislu slobodnog i
stvaralaCkog akta (Vorholov smatra da upravo pop-art adekvatno ilustruje gubitak
ovih granica u samoj stvaralackoj praksi). Na ovaj nacin, dobija se savremeni
konzumentski lik, cije egzistencijalno putovanje zapocinje 1 zavrsava u potrosackoj
korpi.

Sa ciljem izbjegavanja pada u niStavilo, tj. nihilizam jedne dekadentne kulture koja
stvara poniStene brendove (na kojima svijetle reklamne poruke/zabrane: Nemoj da
misli§! Mi ¢emo ti servirati sa naSih panoa gotovu istinu, tvoje je samo da
opsjenarski gledas i slusas), izranja nova zona flanerovskog ostrva, jedina koja jos
uvijek ima moc izmjeStanja 1z prostora materijalnog i formalnog svijeta jednim
retrogradnim korakom unazad, povratkom u svijet prirode i1 harmonije sa
okruzenjem hen kai pan.
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ULAZNICA ZA SLOBODU

Sad ve¢ davne devedeset 1 devete, posljednje godine minulog stolje¢a, u svim
lokalnim 1 regionalnim medijima, osvanula je nesvakidaSnja vijest o porodi¢noj
tragediji koja se dogodila u gotovo (Siroj regionalnoj  javnosti) nepoznatoj
crnogorskoj provinciji. Vijest je objavljena u formi izvjestaja, sasvim neutralnim
na¢inom kazivanja. Cinjenice o brutalnom ubistvu, bile su poredane hronoloski
precizno 1 objektivno hladnokrvno. Kao da pisane bjehu, odnosno urezivane
oStricom hladnog sjeciva kojim je ono, samo, 1 bilo izvrSeno. U ovakvoj formi
pripovijedanja-izvjestaja, mogli ste na istim tim stranicama, na kojima se pronijela
senzacionalna vijest, pro€itati 1 meteoroloski izvjestaj u kojem je stajalo saopStenje
da je tog kobnog dana, vrijeme bilo promjenljivo oblacno sa kratkotrajnim
padavinama.

Mnogobrojni ¢itaoci koji su najnoviju, svjezu poput krvi vijest, istog tog dana
imali u rukama, ili su pak je ¢uli na lokalnim ili regionalnim vijestima (svjetsku
medijsku paznju nije bila dostojna da zadobije), smjeSteni u udobnim naslonjacama
kraj svojih televizijskih ili radio prijemnika, sa obaveznom Soljicom prve tople
jutarnje kafe $to se mirisno pusi, vjerovatno su je preletjeli letimice jo§ pospanim
o¢ima. Bilo je medu njima i onih, koji su se mozda i1 najezili dok su zamisljali
jezive slike iskasapljene Zene u ranim Cetrdesetim. Mozda. Ali su ih, sa istim
stepenom vjerovatnoce, brzo iz misli odagnali. Jer ko bi k srcu primao sve strahote
o kojima se svakodnevno cCuje, taj ne bi Zelio ni da zivi u ovakvom svijetu. A
Zivjeti se 1pak mora. Ipak vol..

Nas su podigli, kako je to uobicajeno re¢i, baba i djed. lako smo, zapravo, padali
sve nize 1 nize. Niz ljestvice zivota, silaznom putanjom. U vrijeme-zlovrijeme
nemilog dogadaja, imao sam ve¢ osamnaest godina. Zaposlio sam se, nedugo
zatim, na obliznjem lokalnom stovariStu, na istovaru grade. Ostao zeljan knjiga,
zeljan sna moje pokojne majke koja me iste te godine tako euforicno spremala za
fakultet. I sama je bila profesorica filosofije. Uc¢ila nas da budemo slobodni. Da je
lekcija o slobodi najvaznija lekcija zivotna. Ja sam nastavio da, u njenom duhu,
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poducavam mladu sestru. Usmjeravam njeno krhko i tako posebno bice koje je

vapilo za osloncem.

Vodio sam je i1 u zatvor, njega da posjecuje. I dalje joj je nedostajao. A ja
nijesam Zelio ni da ga vidim. Jer sam znao da bih ga morao golim rukama zadaviti.
Pa makar mi to posljednje u zivotu bilo. Zato sam odluc¢io da onog drugog
pronadem. Cim odskolujem sestru. I uvjerim se da je vrstim korakom ugazila na
zemlju. Da moze dalje sama. A meni kako bude... U ¢asu za koji Zivim od onog
dana. Od zakletve mojih mladih godina 1 tek probudene i uzavrele krvi, nad
njenom svjezom humkom zadate.

Drzao sam tu pric¢u u sebi, nikom ispri¢anu svih ovih godina dugih. Grizla me
pomisao da sam je mogao spasiti. Jer bio sam te no¢i u sobi na spratu. Popio s
drugovima pa ostao sakriven kad sam ih ispratio. Da on, moj bioloski programiran
roditelj, koji je prvi s posla doSao, ne osjeti zadah alkohola. I iz mene ga fizickom
snagom dvometrasa ne istjera. Kao §to obi¢avao je iz majke njene transcendentalne
bubice. Ona je usla nesto kasnije. Sve sam ¢uo. Da ima ljubavnika, da ga voli, da je
u njemu pronasla sve ono za ¢ime oduvijek tragala je. A njemu da se plasila da
prizna kako joj je dugogodiSnjom surovom torturom ubio i ono malo Zivotne
radosti ¢iji dasak osjecala je na poCetku tog braka. Sasvim kratko. Trazila je da je
ubije. Sama. I to sam cuo. Pred zoru negdje, nakon nebrojenih tupih udaraca koje
su lomile njeno tijelo cijele no¢i. U kojoj sam se kukavicki gréio na postelji.
Osjecao u kostima vlastitim ba§ svaki. Ni glasa od sebe nije pustila. Znao sam da je
za nju tijelo tek troSno prebivaliSte duse. I da moze mnogo da istrpi. Dokazala to
bjeSe tokom punih osamnaest godina zlostavljanja. Zato nijesam ni naslutiti
mogao Sta se na donjem spratu nasSe porodicne kuce odista odigralo noci te.
Sestrica je bila kod babe 1 djeda, na vrijeme sklonjena. Shvatio sam da oboje misle
kako sam 1 ja u gradu negdje sa drugovima. Mislio sam da ¢e je, kao toliko puta
prije, samo prebiti. I da ¢e me, ve¢ ujutru, docekati toplim doru¢kom 1 umirujué¢im
rije¢ima: ,,Ko tebe kamenom, ti njega hljebom, mili sine...”

Stitila je moj mladi Zivot. Nikad mi dozvolila nije da je odbranim i zastitim. Ja,
oboZzavani sin njen jedinac. Sramota njena! Da mu se ne bih svetio, da naucio bih
da prastam, da ljubim neprijatelje svoje... bla, bla, bla, muka mi je, sad, kad je
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odavno ve¢ nema, od svih tih Novozavjetnih trica i kucina zbog kojih sam
kukavicom bio, kukavicom postao!

Sam se u svanuce predao policiji. Pozvao ih na mjesto zlo¢ina. U izjavi koju im
je diktirao, na¢uo sam 1 ime maj¢inog ljubavnika. Zapitao se da li je slu€ajnost bila
Sto sam ostao sakriven u kuci. I da li ga to on meni svjesno u amanet ostavlja?
Iznijeli su njeno pokriveno tijelo na nosilima. Gledao sam iza zavjesa, sa prozora
svoje sobe na spratu. Ni tada se nijesam oglasio. Ali, ime sam mu za vje€nost
upamtio!

Pustio sam da, u meduvremenu, istekne jo§ deset godina. Duhu je hiljadu dana
kao jedan dan, govorio je majCin voljeni Hegel. Narocito onom koji se hrani krvlju
osvete, mislio sam ja. Kovao i snivao dok sam postepeno usvajao Starozavjetno
geslo:,,oko za oko, zub za zub” koje mi je nekako, nakon svega, vise prijalo,
odgovaralo vise.

PronaSao sam ga nestvarno lako. Krenuo od Filozofskog fakulteta na kojem je
majka studirala i odmah nakon toga ostala da se usavrSava i predaje. Pamtili su je i
dalje. Ko nju je imao sre¢e da upozna, nije je nikada viSe mogao zaboraviti,
govorile su mi nekad njene kolege. Pominjao sam im 1 njegovo ime. Sjecao se mali
broj ljudi. Nekog lokalnog tipa, propalog muzicara sa kojim se te posljednje godine
najcesce druzila. Nijesu to odobravali, znali su da je udata, kao §to su znali 1 to da
brak je njen teski kamen oko vrata, a kojeg samo ona zna kraljevski da nosi. Bas
kao da je dijamantska ogrlica. 1 sama im se nerijetko pravdala govoreci da je to
neobi¢no prijateljstvo platonski jako i neraskidivo. Da je njena jedina preostala
slamka za Nebo. Slamka bez koje bi nepovratno potonula u mrak zemaljski...

Iz svega S§to sam saznao, zaklju€io sam da je rije¢ o velikoj ljubavi, o velikom
covjeku koji je, siguran sam sad bio, nije nikada zaboravio. Koji je, nakon onakve
ljubavi i onakve tragedije, i sam ve¢ polumrtav. Cak sam se, priznajem, na tren i
pokolebao bio u namjeri da mu se krvavo osvetim. Ja. Umjesto krvavog tijela moje
majke kojeg ni vidio nijesam prije pogreba kad vec je bilo oprano 1 obuceno. Jer
nijesam, nijesam znao! Da one je noci nije pesnicama tukao, ve¢ noZeve u nju
zabadao...
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Evo, piSem napokon epilog, odnosno epilosku granicu koja ujedno je horizont
iznevjerenog ocekivanja mog. Prosle su jos dvije godine u kojima sam skupljao

snagu da stavim tacku na kraju price ove. Vrata mi je onda otvorio bucmast i
nasmijan Covjek. U pozadini vidim Zenu i troje djece. Za trpezarijskim stolom.
Bljutava i ogavna porodi¢na idila. Jer meni si je oduzeo, ti koji si slika sre¢nog
domacdina na pragu ovom, meni i mojoj, nikad prezaljenoj majci, sestrici koja jos je
polomljena porcelanska lutka!

SruSio sam se na pragu. Prihvatio me je i1 podigao. Odveo do neke kafane na
uglu. Ja sobom nijesam upravljati umio. Slusao sam njegovu pri¢u dok sam se
nalivao hladnim Spricerima da sebi dodem. Bilo im je nestvarno lijepo dok je
trajalo. Moja majka kao da nije bila od ovoga svijeta. Molio je da se razvede. Zelio
on da je Cuva ostatak zivota, da radost joj i osmijeh na lice vrati. [ za nas je znao,
volio nas, spreman bio da nas prihvati i voli kao svoju djecu. Nije ga poslusala.
Nije dozvolila njemu da se umijeSa. Jer znala je dobro s kim ima posla punih
osamnaest godina. I da je ludak nece tako lako pustiti.

Tac¢no. Htio sam sad ja da on saslusa mene. Koji lude gene iste u sebi nosim. A
doSao sam sa namjerom da ih upravo njemu pokazem. Njemu, koji gurnuo je u
vatru a sam ruke oprao. Nju, nezasticenu 1 slabu, za koju rekao je da od ovog
svijeta nije ni bila. Nju, koja je njega do samog kraja §titila, a on joj obecavao da
ée da ¢uva je i voli do kraja Zivota! Zrtvovao je bez trunke milosti, trunke kajanja.
Do temelja razrusio nase da bi odmah pozurio svoje da svije porodi¢no gnijezdo.
Filosofiju perreniss (vje€nosti) zamijenio AjnStajnovom teorijom relativiteta: Bilo
je lijepo dok je trajalo! Cinik, farisej i licemjer!

Nakon $to sam mu sasuo u lice sve najgore uvrede kojih sam se u tom trenu
dosjetiti mogao, otiSao sam u toalet u kojem sam se, najprije od muke i nekog,
tezeg od kamena, bola u stomaku ispovracao, a onda izvadio dzepni noz-britvu
kojim ¢u mu prerezati grkljan. Vidio sam mu strah u ofima. Prezrivo kukavicki. I
shvatio da je zbog njega i1 nju onda zrtvovao. Zbog straha za vlastiti, bucmasti i
rumeni Zivot. Ruka mi je u trenu zadrhtala. Zar da prljam uspomenu na svoju
veliku majku koja za strah znala nikad nije? Kojoj je sloboda bila najsvetija i
najsvjetlija ideja u zivotu?
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I tada sam, u tom casu kao u magnovenju nekom, doznao istinu pravu. Da i
sama je, ve¢ pred nadolaze¢im krajem koji je slutila, bolno uvidjela da pokraj sebe
slabi¢a ima. Zato mu i nije dozvolila da se umijesa. Da se pred njenim o¢ima triput
se je odrekne, kao Petar Hrista. Umjesto toga, umjesto izdaje, izabrala je u vatru da

skoCi. U srce samog Pakla. I u njemu pronade to tako Zudeno oslobodenje. Moja
velika i hrabra majka.

Okrenuo sam se, zgaden. Bez rijeci otiSao. Dok mi je pred o¢ima lebdjela slika
one nasmijane zene 1 djece za trpezarijskim stolom. I slika moje sestre. Kojoj ja 1
dalje moram biti. I brat i otac 1 majka. Filosofija perreniss.
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